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RESUMEN - RESUME - ABSTRACT

El romanticismo muestra una nueva sensibilidad hacia el paisaje que se apaya en el enlendimiento analdgico del mundo y en
el pleno cjercicio de la subjetividad. Exta sensibilidad e la que practican, a lo largo de la primera mitad del siglo XIX, los

viajeros europeos que recorren Espafia, imdgenes y de su paisaje natural y humanizado
de gran interés cultural y geografico,

* * *
Le paysage de I'Espagne d'aprés les voyageurs iques.- Le présente une é nouvelle envers le pay-

sage qui S'appuie sur une conception analogique du monde et sur le jeu plein et acrif de la subjectivite, Cette sensibilité est
pratiquée, tout au long de la premiere moitié du XLXe siecle, par les voyageurs européens qui pascourent | Espagne, en offrant
des des images et des ions sur le paysage nature] et humanisé d'un gran intérét culturel et géographique.

* * *
The Spanish landscape after the romantic travellers.- Romanticism shows a new sensibility towards landscape based on an
analogical,understanding of the world and on the full performance of subjectivity. This sensibility is practiced by European
travellers crossing Spuin, during the first half of nineteenth century, showing perceptions, images and judgements about natu-
ral and humanized landscape with a great cultural and geographic concern.
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LA VOCACION ESPANOLA DEL VIAJERO
ROMANTICO

Espafia se convierte, con el siglo XIX, en uno
de los lugares predilectos de los viajeros europeos.
Tras haber quedado excluida anteriormente de los
itinerarios del Grand Tour que solfan hacer los jo-
venes aristdcratas ingleses para completar su for-
macién, los nuevos vientos romdnticos no disimu-
lan su preferencia por un pafs en el que parece plas-
marse con particular fidelidad buena parte de su
ideario vital y estético.

La corriente de viajeros extranjeros que recorre
Espaiia a lo Jargo de la primera mitad del siglo XIX

* Departamento de Geografia. Universidad Auténoma de Ma-
drid.

! Tal abundancia queda ampliamente documentars en Jas cldsi-
cas recopilaciones bibliogrificas de Arturo Farinelli (Viajes
por Espafia y Portugal desde la Edad Media hasta el siglo
XX. Divagaciones bibliogrdficas, Madrid, Junta para Amplia-

es abundante'. La Guerra de la Independencia con-
tribuye, en un primer momento, a despertar el inte-
rés hacia lo espafiol. En el escenario de la Peninsu-
lar War no fueron pocos los m)luares o agentes in-
gleses y fran que la

bélica y el gjercicio de la curiosidad viajera, Junto a
las Memorias, en ocasiones interesantes, de nume-
rosos combatientes, se escriben ya algunos libros de
viajes en los que asoman, de forma mds o menos ti-
mida, los renovados ingredientes de la visién ro-
midntica. Asf ocurre, por ejemplo, con las Views in
Spain (1824) en las que Edward Hawke Locker da
cuenta gréfica y literaria de Jos recorridos que pudo
hacer, en el otofio de 1813, al tiempo que cumplia

cién de Estudios e Ivestigaciones Cientificas, 1920, y Vidjes
por Espaia y Portugal. Suplemento af volumen de las Diva-
gaciones bibliogrdficas, Madrid, Junta para Ampliacién de
Estudios ¢ Investigaciones Cientificas, 1930) y de R. Foulché-
Delbosc (Biliographie des vayages en Espagne ef Portugal,
Amsterdam, Meridian Publishing Co.. 1969, reimpresion e la
6n de Parfs de 1896).
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su misi6n de entregar a Wellington ciertos mensajes
confidenciales®,

No decae luego, concluida ya la Guerra de la
Independencia, la atencién dedicada a Espafia. Con
los afios veinte sc inicia, segin Alberich, “la Edad
de Oro de la literatura viajera de tema espafiol en
lengua inglesa™, que alcanza sus momentos culmi-
nantes, casi mediado ¢l siglo, con las obras magis-
trales de George Borrow (The Bible in Spain, 1843)
y de Richard Ford (A Handbook for Travellers in
Spain, 1845). Y es en los deccnios de los afos
treinta y cuarenta cuando llega a Espaa, como ha
indicado Calvo Serraller, la mayor parte de los
grandes viajeros franceses®, entre cuyos frutos lite-
rarios se cuentan obras tan sobresalientes como las
Lertres d'Espagne (1831-1833) dc Prosper Méri-
mée, Un hiver a Majorque (1842) dc George Sand,
el Voyage en Espagne (1845} de Théophile Gautier,
Mes vacances en Espagne (1846) de Edgar Quinet,
las Impressions de voyage (1847-1848) de Alexan-
dre Dumas, o los Pyrénées (1890) de Victor Hugo,
obra péstuma donde se recogen las vivencias y evo-
caciones del aulor durante su viaje del verano de
1843,

Una de las razones que trajeron a Espafa a los
viajeros roménticos fue su deseo de alejarse de un
mundo civilizado europeo que cstimaban demasia-
do monétono y tedioso. No le agrada demasiado al
romanticismo el sesgo progresista de la historia re-
ciente: “los progresos del siglo —advierte Méri-
mée— lo igualan todo, quiero decir que lo degra-
dan todo™, Y luego afiade, en una de sus caras fe-
chadas en Madrid, cn noviembre de 1853: “De aqui
a cierto tiempo todos los pafscs se parecern tanto
que ya no merecerd la pena vi %, De esa amena-
za igualadora y degradante quiere huir cl espiritu

2 Véasc Edward Hawke Locker: Vistas de Espatia. Tradu
de José Antonio Zabalbeascoa. Presentacién, notas y apéndi-
ces de Maria Dolores Cabra Loredo, Madrid, EI Museo Uni-
versal, 1984,

3 José Alberich: “En tomo a los viajeros ingleses de I época ro-
méntica”, en AAVV: fma spaiia (Exposi-
ci6n celebrada cn el Palacio de Veldzquer. del Parque del Reti-
fo de Madrid, octubre-noviembre 1981), Madrid, Ministcrio
de Cultura, 2., 1981, 1 (ntroduccion). 33

# Véase Francisco Calvo Ser
franceses y el mito do Espaf:
de Espafia. op. cit., | (niroduc

er: “Los viajeros roménticos
en AAVV: Imagen romdniica
). 2324

* Prosper Mérimée: Vidjes « Expafia. Traduccion, prélogo. notas
y cronologia de Gabino Ramos Gonziler, Madrid, Aguilar,
1988, 223 y 269. (Recoge este libro. ademds de las cinco Ler-
ires d Espagne publicadas en 1831-1833, ln correspondencia
de Mérimce relacionada con sus siete viajes a Espana, en

1830, 1840, 1845, 1846, 1853, 1859 y I864)

¢ Testilo Gautier: Viaje por Esparia, Traduccion del francés por
Enrigue de Mesa, Madrid, Calpe. 2 (., 1920, T1, 255,

? Luis Ceuda: “Divagacion sobre fa Andalucia roméntica”, en
Luis Cernuda: Prosa completa, Edicion 2 cargo de Derek fla
s y Luis Maristany, Barcelona, Barral. 1973, 1279-1280 y
1286

8 El Handhook de Ford, inicialmente publicade en Londres, por
Johin Mutray. eo 1845. ha sido parcialmente traducido a cas-

romdntico; busca lo diferente, lo genuino, lo que ha
logrado escapar del rasero civilizador y hace que
atn merezca lu pena el viaje. Gautier confiesa su
disgusto frente al “espectro de la civilizacién”, y
considera a ésta su “enemiga mortal™,

Decfa Luis Cernuda, en su sugerente “Divaga-
cién sobre la Andalucia roméntica”, de 1935, que el
anhelo de parafsos terrestres es un sucfio ativico
que todos podemos acariciar y situarlo méds acd o
mis all del inundo. “Y siempre ha sido achaque
comin 4 gente sofiadora —afiade poco después—
¢l recrear su fantasia en los dias de otra época im-
posible ya”. Tales palabras convienen a los afanes y
4 las intenciones de los viajeros romdnticos que re-
corrieron Espafia. Buscaban el paraiso terrestre que
la civilizacién negaba, el edén que mantenia vivas
las cualidades que el progreso solfa despreciar.
Querfan descubrir escenarios propicios para ejerci-
tar la fantasia, la sensibilidad y la pasi6n para ima-
ginar los dius de otro tiempo perdido y deseado. La
imagen romdntica de lo espafiol responde fielmente
a esas inquietudes. Lo que perscgufan los viajeros
roménticos en Espafia era —en palabras del mismo
Cemuda— “una salvaje libertad vital, cosa descs
nocida en sus pafses originarios, ya aferrados entre
las garras de una civilizacién burguesa™.

Richard Ford, por ejemplo, se refiere en ms
de una ocasién a cxas prelenslonu en las pdginas
de su Handb las *sil: y du-
ras cabalgatas por ]d parda Espafia™ para lograr “esa
sensacién de estar libre de cuidados, esa salud del
cuerpo y el alma que siempre recompensa una {nti-
ma comunidn con la naturaleza y ¢l quitarse de en-
cima toda suerte de prisas y necesidades antinatura-
les de la ciudad agobiada y artificial”. El viajero
puede aqui pasar “de la uniformidad aburrida y la

tellano y publicado en dicz voldmenes por Tumner, Esta edi-
cién, en la que faltan las secciones VII, IX y X del original. re-
ferentes a Exiremadura, Galicia y Asturias (ademds de incluir
grabados que no se encuentran en la version inglesa, prescin-
dir de su cartografia, y alterar a veces el onden de las secciones
461 Tibro), comprende, con traduceien do Jexds Pardo. revivadn
por Bemardo Fernindez, los siguientes titulos:

— Manual para viajeros por Esparia y lectores en casa. Ob-
servaciones generates (1982). Seceion [ del original.

— Manual para viajeros por Andalucia y leciores en casa.
Reino de Sevilla (1981), Seccion Il del original.

— Manual para viajeros por Andalucta v leciores en casa
Reino de Granada (1980). Seccion [11 del original.
— Manual para viajeros por los reinos de Valencia y Murcia
y fectores en casa (1982). Secciones V y 1V del original.
— Manual para vigjeros por Cataluia 'y lectores en casa
(1983). Seccidn VI del original

— Manual para vigjeros por Lein v lectores en casa (1983)
Seccion VIIT del original.

— Manual para viajeros por Castilla ¥ lectores en casa. Parte
1: Madrid (1981). Scccion X1 del original.

— Manual para vigjeros por Castilla y lectores en casa. Parto
11: Castilla la Yieja (1981). Seccién X1 del original.

— Manual para viajeros por el Pafs Vasco y Navarra y lecro-
res en casa (1981). Secciones XI1 y XIV del original.

— Manual para viajeros por el reina de Aragon ¥ leciores en
casa {1983). Seccion X1l del original.

En las referencias que aquf s
del Manual de Ford, se ci
abreviada.

hagan a la traduccion castelluna
in los titules anteriores de forma




civilizada monotonia de Europa a la frescura chis-
peante de un pais original que no ha cambiado™. Y
hablando del Bierzo —"uno de los mds interesantes
rincones de toda la Peninsula”— recuerda que
quien visite Espafia “en diez dfas puede cambiar la
monotonia de Pall Mall por estos sitios que nadie
ha pisado; y entonces, qué pujanza de dignidad en
descubrir asi una rerra incognita y en rivalizar con
Mungo Park”. Porque el viajero, en suma, “cruza
los Pirineos, fatigado del aburrimiento, la monoto-
nia y la uniformidad de la ultracivilizacion, para ve-
nir a ver aqui algo nuevo y no europeo: abriga la
esperanza de encontrar de nuevo en Espafia, como
en la luna de Ariosto, todo lo que se ha perdido y
olvidado en otras partes™.

El roméntico viaja en pos de experiencias ca-
paces de alimentar su temperamento y su imagina-
cién. “Lo que constituye el placer del viajero —es-
cribe Gautier— es el obstdculo, la fatiga, hasta el
peligro. ;Qué encanto puede ofrecer una excursion
cuando se tiene la seguridad de llegar, de encontrar
caballos preparados, una cama blanda, una buena
cena y todas las comodidades que disfruta uno en
su casa? Una de las grandes desgracias de la vida
modema es la falta de lo imprevisto, la ausencia de
aventuras™”, Ni una cosa ni otra van a escasear, sin
embargo, en el panorama espafiol que conocen los
viajeros romdnticos. Espaiia es, segin Ford, “la
tierra de lo inesperado, le pays de ! imprévu, donde
la excepcién es la regla™. Viajar por Espafia es
abrirse a un mundo inaudito y fascinante, a una
realidad no exenta de dificultades y de riesgos. La
legendaria figura del bandolero o ¢l calamitoso es-
tado de los caminos subrayan lo que el viaje tiene
de permanente aventura. “Un viaje por Espaiia
—advierte Gautier— es adn empresa peligrosa y
roméntica”",

Es bastante frecuente que los viajeros romdnti-
cos tengan algunas ideas previas sobre lo espafiol.
En ocasiones su viaje no hace sino culminar un in-
terés precedente por Espafia que acostumbra a be-
ber en fuentes literarias. “Espaiia —escribe George
Borrow— ocupé siempre un lugar considerable en
mis ensuefios infantiles, y las cosas espafiolas me
interesaban por modo especial (...); aquel interés
me indujo, en edad temprana, a aprender su noble
idioma y a conocer su literatura (apenas digna del
idioma), su historia y tradiciones; de modo que al

9 Richard Ford: Manual. Observaciones generales, op. cit., 118
¥ 171, Manual. Ledn, op. cir., 88, Manual. Madrid, op. cit,
57.

19 Tedfilo Gautier: Viaje por Esparia. op. cit., 1L 117.
11 Richard Ford: Manual. Gbservaciones generales, op. cit., 13,
12 Tesfilo Gautier: Viaje por Espaia. op. cit., TL, 117-118.

13 ). Borrow: La Biblia en Espaiia. O vidjes, aventuras y prisio-
nes de un inglés en su intento de difundir las Escrinras por
la Peninsula. Traduccion directa del inglés por Manuel Aza-
fia, Madrid, Jiménez-Fraud, 3 t., 1921, [, 37.

14 La obra de Alain-René Le Sage, publicada originalmente en
cuatro volGmenes, entre 1715 y 1735, fue traducida al caste-

entrar por vez primera en Espafa me senti mis en
mi casa que 1o que sin esas circunstancias me hu-
biese sentido™. Con poco mds de veinte afios ha-
bia traducido Borrow, como recuerda Azafia, va-
rios romances espaiioles, y entre sus preferencias
literarias se encontraba, junto a Bunyan, Sterne,
Byron y De Foe, el Gil Blas de Santillana®, verda-
dero vademécum, muy utilizado por los viajeros
romdénticos, de una cierta imagen costumbrista de
Espaiia™, Y serd precisamente el Gil Blas la obra
més mencionada en el libro viajero de Borrow, en
el que aparecen asimismo Cervantes (con el Quijo-
te y con La ilustre fregona), El Lazariilo de Tor-
mes y un par de frases referentes a Espafia de By-
ron y Schiller.

También se encuentra citado el Gil Blas en los
libros viajeros de Ford y Edgar Quinet. Este Gltimo,
en la Advertencia preliminar de su narracién, escri-
be: “Cuando yo visité Espaiia, en 1843, estaba com~
pletamente impregnado en el estudio de sus poetas
del siglo XVI'y durante aquel viaje pude comprobar
muchas de las ideas a las que habia llegado exami-
nando la antigua literatura espafiola”, Acaso sea esa
familiaridad literaria la que le lleva a decir que el
pueblo espaiiol “en cada gesto recuerda la Edad
Media”, o le hace buscar una cabalgadura “que tu-
viese necesariamente todas las cualidades de los ca-
ballos de los romances moriscos™,

En la obra de Gautier abundan las imdgenes li-
terarias de lo espafiol: “En esto —dice a propésito
del dudoso enfrentamiento entre zegries y abence-
rrajes en la Alhambi yo me atengo Jusiva-
mente a los alas ici It y
a la novela de Chateaubriand, y creo, sin dudarlo,
que las manchas rojizas son de sangre y no de mo-
ho”. A lo largo de su Viaje se suceden las referen-
cias a la literatura espafiola y a las obras de asunto
espafiol de otros escritores extranjeros. La Espaiia
de sus suefios —la idea de Espafia que precede al
viaje que lleva a cabo durante seis meses, junto a
Eugene Piot, en 1840— es precisamente “la Espaiia
del romancero, la de las Baladas de Victor Hugo, la
de las novelas de Mérimée y la de los cuentos de
Alfredo de Musset”™.

Esas ideas previas de lo espafiol que aparecen
en los viajeros se relacionan con el generalizado in-
terés que consigue despertar Espafa, desde princi-
pios del siglo XIX, en los ambientes intelectuales y

llano por €l Padre Isla: véase Historia de Gil Blas de Santi-
Hana, compuesta sobre la de las Aventuras del Bachiller de
Salamanca Don Querubin de la Ronda. Original de Don An-
tonio Solis. Publicada en francés por Mr. Le Sage y vertida al
espafiol por el P. Isla, Barcclona, Imprenta de Damian Vilar-
nau, 2" ed., 1883,

Véase Manuet Azafia; “Nota preliminar™, en J. Borrow: La
Biblia en Espatia, op. cit., 1, VIL.

Edgar Quinet: Mis vacaciones en Espara. Teaduccion de Ma-
nuel Nifiez de Arenas, Madrid, La Nave, 1931, 13, 33y 239,

17 Teéfilo Gautier: Viaje por Espafia. op. cit., 1,29,y 11, 79.



artisticos curopeos, La Guerra de la Independencia
habia ayudado a difundir una imagen altiva y heroi-
ca del pafs, inddmito y finalmente victorioso frente
al orden impuesto por el imperio napolednico. Tal
imagen, reforzada ademds por las frecuentes lectu-
ras del romancere y de Cervantes, de la novela pi-
caresca y del teatro del Siglo de Oro, sedujo fécil-
mente al espiritu romantico. Era la Espafia bizarra y
caballeresca, anclada en un raro uempo &radlclonal

resca y vieja Espafia”, a ese pais de “espléndido
idioma™ y “caracteres extraordinarios”®. Quinet di-
ce encontrarse, al llegar a Espafia, “al borde de un
mundo nuevo™: “un encanto me atrae —escribe—;
siento en el la i6n y el

de un genio lejano™. Espaiia es, segtin Ford, el pafs
“mds romdntico y caracteristico de Europa”, la “en-
cantadora tierra de lo original, lo castizo y lo
romdntico”, el mejor destino para cuantos “aspiran

y prédiga en SOTp

en paisajes ins6litos y con la huella todavia fresca
de su pasado moro, la que el romanticismo admira
y recrea, Esa es la Espaiia de Las aventuras del ii-
timo Abencerraje de Chateaubriand o de La pere-
grinacién de Childe Harold de Byron, la Espana
que plasma Hugo en las Orientales, en Hernani o
en Ruy Blas. Y al interés artfstico se afiaden otros:
Prosper Mérim¢e, el creador de Clara Gazul y de la
famosisima Carmen, realizé también estudios his-
tdricos sobre el reinado de Pedro I de Castilla y fue
el iniciador de una importante linea familiar de his-
panistas'®.

Hay asi una Espafia imaginada que precede a
la Espafia que visitan los viajeros romdnticos. En
muchas ocasiones, como sucede con Quinet, esa
imagen previa condiciona la perspectiva del viajero
¥ le hace buscar, sobre todo, aquello que la refuer-
7aa, Las actitudes que el romantico despliega duran-
te su viajc por Espafia no son ajenas, como ha indi-
cado Alberich, al conjunto de creencias o prejuicios
que posce de antemano. El visitante inglés, por
cjemplo, mezcla a menudo una idea de los cspafio-
les como “terribles papistas que la tradicién de su
pais les habfa pintado siempre sanguinarios y fero-

es”, y un constante empefio por atacar las practicas
religiosas catélicas, haciendo uso de numerosos ar-
gumentos proporcionados por la propaganda pro-
testante divulgada a través de la novela gética. A
ello se afiaden con frecuencia otras dos representa-
ciones persistentes: 1a del “espafiol de capa y espa-
da, aventurero, galante, gran amador, decidor, poeta
y misico”, directamente influida por la lectura de
Cervantes, del teatro del siglo XVI1 y del Gif Blas.
y la que afirma que “el pueblo llano de Espafia estd
dotado de grandes virtudes (sobriedad, energfa, ori-
ginalidad, graciu, etc.), pero estc pueblo espléndido
estd mal gobernado, cuando no explotado, por unas
clases medias y altas tan defectuosas como esplén-
didos son sus dominados™".

Poco antes de cruzar la fronters, Borrow habla
de su “ansia de llegar a l4 romdntica, a la caballe-

1% Véanso Prosper Mérimée:
184-185 y 197.
cn Prosper Menme

Vidjes a Esparia, op. e 10 1L

19 José Maria Alberich: “Actitudes inglesas antc la Andalucia
romantica”, en Alberto Gonzélez Troyano, et al.: La imagen
de Andatucia en los vijeros romdnricos y Homenaje « Ge-
rald Brenan, Mélaga. Diputacién Provincial de Milaga,
1987, 28,20 y 36-37.
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alor ico, lo poético, lo lo artisti-
co, lo antiguo, lo clasico, en una palahra, a cual-
quier tema sublime y bello™.

En la Espdna imaginada por el romanuclcmo
confluyen y
juicios que en buena medida proceden del conoci-
micnto de su literatura cldsica; luego, durante el
viaje, tal imagen se contrasta con la percepcién di-
recta de las cosas, con la visién que proporciona la
experiencia personal. Surge asi, fundiéndose lo
imaginado antes y lo percibido después, un entendi-
miento de Espafia renovado y penetrante, prédigo
en sugerencias y atishos admirables, en el que re-
saltan, como era de esperar, los rasgos que mejor
convienen al ideario vital y estético del romanticis-
mo. Apasionada casi siempre y a menudo irénica,
mordaz y afilada en ocasiones, dispuesta en todo
momento a ver, pensar y sentir —como dirfa Victor
Hugo*— el paisaje natural y humano que tenfa de-
lante, la interpretacién romdntica de Espada sc
acerca, incluso cuando parece dejarse llevar por el
lugar comin o la hipérbole pintoresquista, a algu-
nas de las claves mayores de su forma de ser. El
viajero romdntico no se conforma con ver y admi-
rar; quiere también —y sobre todo— comprender y
sentir. Y son la comprension y el sentimiento de Es-
pafia, hondos y originales cn sus mayores exponen-
tes, los que proporcionan al punto de vista romanti-
co las mejores y mas perdurables cualidades.

PAISAJES Y CIUDADES DEL
ROMANTICISMO

El romanticismo moditica la sensibilidad res-
pecto de la naturaleza y el paisaje, cambia los mo-
dos de percepcion y de representacién de los mis-
mos. Inaugura un nuevo sentimiento, el sentimiento
modemno, de la naturaleza y del paisaje. “El roman-
ticismo —advierte Baudclaire— no consiste preci-
samente ni en la cleccidn de los temas ni en la

20). Borrow: Lu Biblia en Espafia. op. cit., 1, 169, y 111, 59
21 Edgar Quinet: Mis vacaciones en Fspara, op. cit.. 23,

2 Richard Ford: Manual. Observaciones generales, op. cit. 11
¥ 171, Manual. Cataluia, op. cit., 115,

23 Vease Viotor Hugo: Les Pyréndes. Présenté par Danitle La-
marque. Suivi de “Sur les traces de Hugo™ par Emmanuc
Fraisse et Daniéle Lamarque, Parfs, La Découvertc, 1984, 16,



exacta verdad, sino en la manera de sentir”™. Esa
nueva manera de sentir es la que el romanticismo
ejercita ante la naturaleza y el paisaje. “El senti-
miento amoroso hacia la Naturaleza —escribe Azo-
rin—, es cosa del siglo XIX. Ha nacido con el ro-
manticismo, poco a poco (...). Por primera vez, el
romanticismo trac al arte la Naturaleza en si misma,
no como accesorio...”, Inicia el romanticismo un
entendimiento distinto, una cultura diferente de la
naturaleza y el paisaje cuyas notas esenciales reco-
rren todo el siglo XIX y llegan hasta hoy. El sentido
cultural que ambos adquieren en la modernidad,
nuestros modos de ver, valorar y expresar lo natural
y paisajistico se relacionan con la perspectiva ro-
mdntica.

Tres rasgos principales fundamentan el enten-
dimiento romantico de la naturaleza y el paisaje. De
un lado, el desco de regresar a un tiempo original
que no coarte la sensibilidad y la pasi6n, a un tiem-
po primigenio que se identifica con lo natural. Es ¢l
tiempo anterior, sensible y pasional, que la civiliza-
cién y la historia degradan. Se busca as la naturali-
dad, que es rechazo y critica de la civilizacién y de
la historia, y esa bisqueda se manifiesta tanto en el

i directo a la y al paisaje,
como en et interés por sociedades y culturas aleja-
das de la civilizaci6n y de la historia recientes, De
aqui 1a atencién romdntica hacia la Edad Media o
hacia Orignte: ¢l romanticismo rehabilité. como di-
ce Gautier, la Edad Media, y vio en el Oriente la
“tierra del Sol, de donde provicne toda luz y toda
sabiduria™. Y el interés por Espafia, donde ni lo
medieval ni lo oriental escaseaban, forma parte de
es4 misma tendencia.

La visién romdntica de la naturaleza y el paisa-
Jje se apoya asimismo en la analogia: es, como sefia-
la Octavio Paz, “la visién del universo como un sis-
tema de correspondencias” y “la vision del lenguaje
coma el doble del universo™. La analogia relacio-
na, mediante 1a metifora, lo difercnte, y permite or-
denar y hacer inteligible lo plural y heterogéneo.
Porque “todas las partes de la naturaleza, incluso
las mds dispares a primera vista —afirma Victor
Hugo—, se relacionan entre si por multitud de ar-
monias secretas, hilos invisibles de la creacién que
percibe el contemplador, que hacen del gran todo

Charles Baudelai
que et autres Ocuy

Curiosités esthétiques. L' Art romanti-
critiques. Textes établis avec introduc-
tion; relevé de variantes, notes, bibliographie et sommaire
biopraphique para Henri Lemaitre, Parts, Garnier, 1962, 103.

Azorin: Ef paisaje de Espaia visto por los espafioles, Ma-
drid, Renacimiento, 1917, 14-15

Tesfilo Gautier: Vigje por Espaia. op. cir., 1, 58, y 11, 64.
27 QOctavio Paz: Los hijos del limo. Del romanticismo a la van-
guardia, Batcclona-Caracas-México, Seix Bamal, 3 ed. co-
rregida y ampliada, 1981, 10.

.94,

Béatrice Didier: “Préface”, en Senancour: Oberman. Edition
¢tablic, présenté mentée e annotée par Béatrice Di-
dier, Paris, Librairie Générale Frangaise, 1984,

Victor Hugo: Les Pyrénées, op. ci

una red inextricablc, viviendo una sola vida, ali-
mentado por una dnica savia, uno en la diversidad,
¥ que constituyen, por decirlo asf, las raices mismas
del ser™®, Para llegar a capiar tales corresponden-
cias es necesaria la imaginacidn, y para representar-
las es preciso acudir al lenguaje metaf6rico: “el arte
de la metdfora —ha dicho Béatrice Didier— no es
ya un vano juego retdrico sino una afirmacién de la
analogia universal™.

El tercero de los rasgos que aparece en 1os ci-
micntos del punto de vista roméntico sobre la natu-
raleza y el paisaje se reficre a la notable importan-
cia adquirida por la subjetividad. El romanticismo
afirma, como ha indicado Maurice Bowra, la creen-
cia en la “personalidad individual™, valora en to-
dos los dmbitos del conocimiento, como advirtié
Alvin Gouldner, “la conviccién interna, contrapo-
niéndola 4 los juicios oricntados por patrones exter-
nos y objetivados™. Es el hombre mismo guien,
ejercitando todas sus capacidades subjetivas, puede
desentrafiar el sentido de las relaciones analégicas
del universo: del sujeto, con sus capacidades racio-
nalcs, pero también sentimentales e imaginativas,
depende la posibilidad dc comprender los nexos
que lo recorren.

El hombre no permanece al margen de todo lo
demds, no cstd separado del resto del mundo; el
hombre participa de las correspondencias universa-
les. Se produce asi, en palabras de Didier, “una
continuidad, una correspondencia cntre cl universo
y la conciencia™. La analogfa anuda lo exterior y
lo interior: al representar la naturaleza o el paisaje,
¢l romdntico se representa también a si mismo. La
imagen que ofrece de la naturaleza o del paisaje es
al tiempo su propia imagen.

Se busca la fusién, la compenetracién entre lo
exterior y lo mlenor, y en ello reslde una de las ca-
racterfsticas pri del iento moderno
de 1 naturalcza y cl paisaje. Porque “por la larga
contemplacién de betlo mundo externo —dice Ford
en sus Gatherings from Spain (1846)—, se sorpren-
den trozos del bello mundo interno™*. Hay, como
dirfa Humboldt, “analogias misteriosas y morales
armonias que ligan al hombre con el mundo exte-
rior’™. Son esas analogfas y armonias las que per-
miten al roméntico hacer de la naturalcza o del pai-

30 C. M. Bowra: La imaginacién romdntica, Version espafiola
de José Antonio Balbontin, Madrid, Tmurus. 1972, 14.

31 Alvin W. Gouldner: “Romanticismo y clasicismo: estructu-

ras profundas de la ciencia social”, en Alvin W. Gouldner:
La sociologia actual: renovacion y critica. Version castella-
na de Néstor Miguez, Madrid, Alianzs, 1979, 308.

32 Béatrice Didier: “Préface”, op. cit.. 9.

33 Ricardo Ford: Cosas de Espafia (El pais de lo imprevisto).
Traduceién directa del inglés; prélogo de Enrique de Mesa,
Madrid, fiménez Fraud, 2 t., 1922, II, 178,

3 Alejandro de Humboldt: Cosmos. Ensayo de una descrip-
cién fisica del mundo. Vertido al castellano por Bemardo Gi-
ner y José de Fuentes, Madrid, Gaspar y Roig, 4 L. 1874-
1875.11. 4.
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saje un estado de conciencia. “Todo paisaje —es-
cribe Amiel— es un estado del alma, y el que lee
en ambos queda maravillado de encontrar en cada
detalle la semejanza™. La visién analogica con-
cierne de lleno al hombre mismo: y a través de su
mediacién imaginativa y metaférica puede llegar a
producirse la fntima relacién entre “paisaje exte-
rior” y “paisaje interior” de la que hablé Victor Hu-
go*.

Las representaciones romdnticas de la natura-
leza y el paisaje expresan preferencias y valoracio-
nes bastante indicativas del talante y de la estética
de sus autores. Un acabado ejemplo de las mismas
puede hallarse en el Oberman de Senancour: publi-
cado en 1804, e inscrito en el doble horizonte de
Rousseau y del romanticismo inglés y alemdn —el
mejor y mds temprano romanticismo, el de la linea
“nérdica” tan elogiada por Cemuda™—, el libro de
Senancour constituye un auténtico manifiesto de las
actitudes del romanticismo y, mds en concreto, de
su sentimiento de la naturaleza y del paisaje. El
Oberman es, segin Unamuno, “una de las cosas
mds profundas que han brotade de mano de hom-
bre”; en él se “exp el imi
de la montafia como acaso no se ha expresado me-
jor™®,

Hacia el paisaje agreste, frondoso y trasta

y vigorosa. Es el ideal de la selva del Norte el que
vital y estéticamente convence al romdntico. Senan-
cour no oculta su amor hacia “los bosques espe-
508", y “en lo mds espeso de la selva” dice haber
experimentado “un sentimiento de paz, de libertad,
de alegria salvaje”, que traduce la experiencia del
“poder de la naturaleza”. La montaiia y el bosque
son las méximas expresiones de la naturaleza libre,
sin degradar por Ja civilizacién y la historia. Ambos
conforman el més elevado punto de mira del paisa-
jismo romdntico. Y no es extrafio el uso, desde el
mismo siglo XIX, del calificativo “roméntico™ para
designar los paisajes dominados por tales compo-
nentes, Cuando concurren al tiempo en cl paisaje la
altura de la montaiia y la frondosidad del bosque,
como sucede en algunos sitios de los Alpes, es dado
percibir “la majestad inimitable dc estos rasgos
atrevidos de la Naturaleza que constituyen los luga-
res sublimes™",

Si [a montafia y el bosque representan la natu-
raleza libre, la llanura equivale en el horizonte ro-
mantico a naturaleza degradada, sometida al hom-
bre. Carece de interés estético y apenas sirve para
otra cosa que para albergar afanes y trabajos que el
romdntico no aprecia demasiado. “La Hanura, don-
de se produce el pan —escribe Ford—, serd mds ri-

do se dirigen las predilecciones de Senancour. La
filiacién nérdica del romanticismo y la tradicién al-
pina de la época no son ajenas a la decidida prefe-
rencia por la montafia y el bosque, ni al simuitdneo
desprecio hacia la llanura, que el Oberman mani-
fiesta. En la montafia busca el romdntico libertad: el
ascenso es fisico y cspiritual. Se sube a la montafia
en pos de la “libertad alpestre” y de la “austeridad
de una region salvaje”. La recompensa no se hace
esperar: “Senti mi ser, asi
solo, a los obstdculos y a los peligros de una natura-
leza dificil —se lee en el Oberman—, lejos de las
trabas ficticias y de la industriosa opresion de los
hombres™. En 1a montafia, “la Naturaleza entera ex-
presa elocuentemente un orden superior, una armo-
nia més visible, un conjunto eterno™; en la monta-
fia, “el hombre vuelve a encontrar su forma altera-
ble, pero indestructible; {...) su ser es suyo como
del universo; vive una vida real en la unidad subli-
me™.

Al elogio de la montafia acompaiia el del bos-
que. El romanticismo gusta de la vegetacion densa

35 Henri-Frédéric Amiel: Diario fnimo. Edicién completa se-
giin el manuscrito original. Introduccién de Bernard Bouvier.
Traduccién de Clara Campoamor, Buenos Aire, Losada,
1949, 101

36 Véase Victor Hugo: Les Pyrénées, op. cit., 7.

37 Véase Luis Cernuda: “Gustavo Adolfo Bécquer (1836-
1871)", en Luis Cernuda: Prosa complea. op. cit., 317.

* Miguel de Unamuno: “El sentimiento de la naturaleza”, en
Miguel de Unamuno: Por tierras de Portugal y de Espana,
Madrid, Espasa-Calpe, 7* ed., 1969, 186,
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ca, pero ;qué partide puede sacar de
ella un turista o un pintor?™*. Los panoramas con
campos cultivados “hacen las delicias —segin
Gautier— de los agrénomos, de los propietarios y
demds burguescs; pero offecen pasto poco substan-
cioso al viajero entusiasta y amigo de descripcio-
nes™.

Senancour, por su parte, habla de “la mon6to-
na nulidad del paisaje de las llanuras™. En las tie-
rras bajas imperan “el ruido de las artes” y “el es-
trépito de los placeres ostensibles™; en la llanura se
encuentran también los cultivos, poco gratos al es-
piritu romantico, que prefiere aquellos parajes don-
de “la mirada no se ve importunada de continuo
por tierras de labranza, vifias y casas de recreo, ri-
quezas engafiosas de tantos pafses desgraciados™.
Algunos afios después, Unamuno, evocando la su-
bida a “los altos de la sierra de Gredos”, contrapo-
ne también el “silencio de las cumbres”, que “lim-
pia y restaura” el cuerpo y el alma, aquella “visién
de las cimas de silencio y de paz y de olvido”, y el
pernicioso ambiente de los “valles y llanuras en
que viven los hombres en sus pueblos, alimentdn-

3 Do Senancour; Obermann. Traduccién del francés por Ricar-
do Bacza, Madrid, Espasa-Calpe, 3 1, 1930, I, 61 y 64.

© Ibid.,1,38-39 y 82.
41 Ricardo Ford: Cosas de Espaia, op. cit, 1, 57.
2 Tesfilo Gautier: Viaje por Espana, op. cit., 1, 8.

43 De Scnancour: Obermann, op. cit., 1, 37 y 63-64.



dose de sus miserias y, sobre todo, de su incurable
ramploneria™*.

El canon natural y paisajfstico del romanticis-
mo se cifra en las cualidades de la montadia y el bos-
que, Bl talante y la estética del roméntico le aproxi-
man a esos escenarios adecuados para alimentar su
sensibilidad y su imaginacién. En ellos hay contras-
te y variedad, sorpresa y misterio, grandeza y so-
lemnidad; son la mds acabada expresi6n de la natu-
raleza plena y genuina que el romanticismo anbela.
En la montafia y en el bosque encuentra el romdnti-
co rasgos anilogos a los de su propia conciencia:
con ellos se identifica y en su seno puede dcsplegar
sin cortapisas su original manera de sentir,

Tales preferencias y valoraciones son las que
aplican los viajeros romédnticos a la naturaleza y al
paisaje de Espafia. De ellas dependen en no peque-
fia medida las representaciones que ofrecen de los
difcrentes Jugares que visitan. Su entusiasta inclina-
cién hacia la vegetacién y el paisaje del Nnrlc
—montafia y bosquc— contrasta con el

donde la poblacién se apifia y donde la naturaleza
es casi desconocida™. Lo que se busca es, por el
contrario, 1a ciudad que sorprende o fascina, que
sugiere y evoca, opuesta por su personalidad a los
tediosos efectos del urbanismo uniformizador. Esa
es la ciudad que interesa al romantico: la que no co-
hibe el ejercicio de la sensibilidad, la que es capaz
de abrir al viajero un mundo casi olvidado de expe-
riencias y sensaciones.

La ciudad espafiola puede llegar a ser también,
de esa forma, un edén para el roméntico, Como lo
es Granada en la prosa de Chateaubriand. El “Parai-
so de Granada”, capaz de infundir “una secreta lan-
guidez, de la que cuesta trabajo defenderse aun al
viajero que s6lo va de paso”, permanece siempre en
el recuerdo de quienes se ban visto obligados a
marchar: “lejos de las Torres Bermejas, no habia ni
frutos agradables, ni limpias fuentes, ni fresco ver-
dor, ni sol digno de ser mirado™. Granada, Sevilla,
Cérdoba, Cadiz o Ronda: ciudades roménncac por

lencia, ciudades que qued

que suelen manifestar en las dilatadas llanuras del
interior. En La Mancha, segiin Ford, los viajeros se
sienten “fatigados por perspectivas de miseria in-
mutable y por una falta total de cualquier cosa de
interés, tanto en el hombre como en sus obras, o en
la naturaleza de que se ven rodeados™, Castilla la
Vieja le parece a Mérimée “tierra muy bérbara en
verdad”™*, Camino de Toledo se adentra Gautier
““por un camino detestable, en una llanura inmensa,
polvorienta, cubierta de trigos y de cebadas, cuyo
amarillo pdlido contribuye a la monotonfa del pai-
saje™". Como dirfa Cernuda, “la supersticidn caste-
Tlana no existe en esa época; se ha producido a fi-
nes del siglo pasado™®,

Los viajeros roménticos no aplican sélo sus cé-
nones vitales y estéticos a la realidad naiural espa-
fiola. E! paisaje humanizado es también objeto de
preferencias y valoraciones similares. Se sienten
atraidos por pueblos o ciudades en los que no han
desaparecido las huellas de una cierta naturalidad,
en los que, a través del marco geogréfico, del traza-
do de piazas